Trauma, Trance

uhd Terror

Das Deutsche Nationaltheater Weimar verwandelt Korngolds «Tote Stadt» in einen
Psychpthriller und bringt Ben Frosts Oper «Der Mordfall Halit Yozgat» in Erinnerung

VON JURGEN OTTEN

s muss Auflergewdhnliches, ja, Einzigartiges anstehen,
wenn ein Komponist mitten im Stiick nicht nur Ton-
und Taktart wechselt, sondern dazu noch drei Fermaten
und direkt davor ein morendo notiert. Still also muss es
sein, nein: sterbensstill, bevor Fritz, der Pierrot, sein Loreley-Lied
«Mein Sehnen, mein Wihnen» anstimmt, in geheiligtem Des-Dur
und siif-sahnigstem pianissimo. Eine Hommage von unerhdrter
Schonheit ist’s oder, wie es in der Partitur zu Erich Wolfgang Korn-
golds Oper «Die tote Stadt» heif}t, eine «langsame sentimentale
Tanzweise» im wiegenden Dreivierteltakt. Wenn man so will auch
eine Reise in die Nichtvergangenheit, ins nahe wie ferne Utopia,
dorthin, wo die Liebe noch lohnt, wo sie zugleich an das Schluss-
duett zwischen Sophie und Octavian aus dem «Rosenkavalier» von
Strauss gemahnt: «Ist ein Traum, kann nicht wirklich sein».
Regisseur Dorian Dreher nimmt der Romanze in Weimar nicht
nur ihren zarten Zauber, weil er sie ins Burleske iiberfiihrt, er ver-
steht auch die Hofmannsthal'sche Sentenz wértlich. Anders gesagt:
Dreher glaubt der Geschichte, so, wie sie geschrieben steht, einfach
nicht, Der Pierrot Fritz ist bei ihm, auch als «Freund» Frank, ein
liisterner Pfaffe, der aufs Zslibat pfeift und sich sowohl an der
fromm-verklemmten Brigitta als auch an Marie vergreift, die hier
eben auch nicht die verblichene Geliebte Pauls ist, sondern - und
jetzt wird’s interessant - dessen Mutter. Eine waghalsige Umdeu-
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tung, die Dreher aber so konsequent verfolgt, dass er auch den Text
von Korngolds Vater Julius (er verfasste das Libretto unter dem
Pseudonym Paul Schott) entsprechend «ansiigt» und sogar an jener
Stelle im dritten Bild, wo Marietta dem trunken Triumenden ihren
Mund zum (erotisch vergifteten) Kuss reicht, den Mann an die miit-
terliche Brust sinken ldsst, wihrend im Hintergrund das Marie-
Double (Amina Rieke) einer Baby-Paul-Puppe den Busen zum Stil-
len schenkt.

Das ist kithn, das ist keck, und es trifft nur zum Teil die Inten-
tionen der Autoren, weil es den Sinnhintergrund verfilscht. Ma-
rietta tritt im Original als (frivole) Konkurrentin einer (heiligen)
Gestorbenen auf, nicht als Mutterersatz. Dieser «Idee» alles andere
zu unterwerfen, sorgt fiir Ungereimtheiten auch dort, wo Mariettas
Tanztruppe in der «Kirche des Gewesenen» fiir Unordnung sorgt.
Dreher verweist den ersten Auftritt dieser lustig-ausgelassenen
Gesellinnen und Gesellen in den Traumbereich, der dem realen
Trauerort eins zu eins nachempfunden ist und sich immer wieder
6ffnet und schlieft: Momentaufnahme. Damit wird der konkrete
Aufprall der profanen Wirklichkeit so sehr gedimpft, dass die
«Stérung» nurmehr eine imagindre (getriumte) ist. Der Ort selbst
(Biihne: David Hohmann) mutet an wie ein Gemailde und verquickt
mehrere Stilepochen. Die Laute ist der Nachbau eines Instruments
aus der Renaissance, der lederne Drehsessel kénnte aus den 1960er-
Jahren stammen, die Kommode aus der Entstehungszeit der Oper.
Das von Paul angebetete «Bild» ist ein mittelalterliches flandrisches
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Gemalde, das (vermutlich) die lautenspie-
lende Maria Magdalena zeigt - die An-
spielung auf das Lautenlied aus der Oper
ist plausibel, die sexualisierte Anbetung
der darauf abgebildeten Frau eher nicht,
zumal die wesentlichen Insignien Mari-
ens zum Einsatz kommen: die Haare (hier
ein dicker blonder Zopf) und der Schal. In
Weimar erdrosselt Paul damit nicht nur
Marietta (die deswegen am Schluss der
Oper auch nicht mehr hereinkommt, um
ihren vergessenen Schirm mitzunehmen),
sondern er wiederholt hier eine Tat, die er
zuvor an seiner Mutter verlibt hat (deren
Kleid in Schnitt und Muster dem Mariet-
tas dhnelt, aber weitaus blasser ist). Das
entspricht zwar durchaus dem Abend (ein
«packender Psychothriller» soll’s sein, mit
Psychologen-Gutachter-Stimme aus dem
Off), weniger aber dem, wovon das Biih-
nenwerk erzdhlt. Dazu passt, dass die Kar-
freitags-Prozession hier in einen Auf-
marsch der Inquisition verwandelt wird,
bei dem die «Hure» Marie barbusig auf die
Knie gezwungen wird, um Abbitte zu leis-
ten. Nicht nur an dieser Stelle ist die Phan-
tasie doch ein wenig zu sehr mit dem Re-
gisseur durchgegangen.

Mehr Ordnung herrscht im Graben.
Dominik Beykirch verweigert sich zwar
weder dem Tanz noch dem Rausch, sein
Augenmerk gilt aber in erster
Linie der Vielschichtigkeit der
rhetorischen Mittel. Der Klang
der Staatskapelle Weimar ist
wohltuend trennscharf und trocken, und nicht nur ein-
mal an diesem Abend gewinnt man den Eindruck, dass
die «Tote Stadt» lingst kein Werk mehr des Fin de Siécle
ist, sondern die Tiir zur Moderne 6ffnet. Beykirch sucht
die Dissonanz, nicht den Wohlklang, er forciert Mittel-
und Gegenstimmen, wo andere den Melos (iiber)beto-
nen; er badet nicht in der Partitur, er zisuriert sie; er
schwelgt nicht in weiten Bégen, sondern tut alles dafiir, die Wider-
haken zu betonen, das Sperrige, Kantige. Den Singerinnen und Sin-
gern legt der Musikdirektor des DNT dennoch den Teppich aus, weil
ersich in der Dynamik zuriickhdlt und expressionistischen Krawall
nur dort zuldsst, wo sein Orchester «solistisch» titig wird.

Die Hauptpartien bleiben dennoch, was sie sind: mérderisch.
Corby Welch, der auch darstellerisch imponiert, bewiltigt die Partie
des Paul mit gestdhltem Tenor und beeindruckender Kondition.
Daniela Kohler (Marietta/Marie) bringt ihren Sopran zwar immer
wieder zum Blithen, neigt aber hier und da zu Schirfen und dekla-
matorischen Schlenzern. Uwe Schenker-Primus gibt einen verliss-
lichen Frank alias Fritz, Sarah Mehnerts Brigitta klingt doch ein
bisschen zu wolkenverhangen, die Nebenrollen sind mit Adéle
Clermont (Julietta), Ekaterina Aleksandrova (Lucienne), Sangmin
Jeon (Victorin) und Alexander Giinther (Graf Albert) vorziiglich
besetzt. Nur zwei Dramatis personae bleiben stumm: das Mutter-
Double und der jugendliche Paul (Luca Pickert). Ihr Verhiltnis be-
darf aber auch keiner Worte: Es ist toxisch. Im Leben wie im Traum.

Mutter, o Mutter!
Corby Welch (Paul),
Daniela Kéhler

(Marietta), Jasper
Schénig (Jugend-
licher Paul), Diana
Damm (Double
Marie) in

«Die tote Stadt»
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Der Klang der Staatskapelle
Weimar ist wohltuend trenn-
scharf und trocken, und nicht
nur einmal an diesem Abend
gewinnt man den Eindruck,
dass die «Tote Stadt» langst
kein Werk mehr des Fin de
Siecle ist, sondern die Tur zur
Moderne &ffnet

om Traum zum Trauma ist es nur ein kurzer Weg. Zumal

wenn dies, wie in Ben Frosts und Peter Ekmans Musikthea-

ter «Der Mordfall Halit Yozgat», zugleich der Weg von
einer (freudianischen) Fiktion zur radikalen Realitiit ist. Der «Oper
in7 Versionen», wie das Stiick im Untertitel heifit, liegt eine wahre,
zutiefst traurig-tragische Begebenheit zugrunde: Am 6. April 2006
wird der 21-jihrige Halit Yozgat in einem von ihm und seinen El-
tern betriebenen Internet-Café in der Kasseler Innenstadt mit zwei
Schiissen hingerichtet. Aus dem Nichts. Einfach so. Weil er zwar
einen deutschen Pass besitzt, aber nach allgemeinem Verstindnis
ein Tiirke ist. Verantwortlich zeichnet die Terrororganisation Na-
tionalsozialistischer Untergrund (NSU), die zwischen 2000 und 2006
insgesamt neun Menschen mit Migrationshintergrund ermordete,
Halil Yozgat ist, bevor die Justiz einschreitet, das letzte Opfer, doch
bis heute weifl man nicht genau, wer ihn erschossen hat. Die Er-
mittlungen laufen ins Leere, es gibt nicht geniigend Beweise, um
den kaltbliitigen Titer ausfindig zu machen. Klar ist nur, dass die
Waffe, mit der Yozgat gettet wurde, eine Ceska CZ 83, auch bei den
anderen Morden verwendet wurde.

Es entbehrt nicht einer gewissen bitteren Ironie, dass dieses im
Mai 2022 an der Staatsoper Hannover uraufgefiihrte und dort vom
Komponisten selbst in Szene gesetzte Stiick nun ausgerechnet in
Weimar, wenige Kilometer vom ehemaligen KZ Buchenwald ent-
fernt herauskommt - in eben jenem Bundesland also, aus dem die
beiden NSU-Serienmérder Uwe Mundlos und Uwe Béhnhardt
stammten und in dem die rechtsextreme AfD gegenwirtig bei rund
40 Prozent der Wahlerstimmen liegt. Umso begriifenswerter ist
die Entscheidung des seit Saisonbeginn amtierenden Leitungs-
teams am DNT, den «Mordfall Halit Yozgat», der auf einer unab-
hingigen Recherche der Agentur Forensic Architecture basiert, zu
programmieren und die polnische Theaterregisseurin Joanna Le-
wicka mit der szenischen Realisierung
zu beauftragen, die sich mit coura-
gierten, dezidiert politischen Arbeiten
einen international guten Ruf erwor-
ben hat.

Norbert Bellen hat ihr in der Ne-
benspielstitte Redoute einen kalten,
kahlen Raum gebaut, mit glisernen
Winden, die das Innere des Internet-
Cafés in Andeutungen nachbilden,
sowie einem Architekten-Modell in
WeiR, das von den sieben Darstellenden (sechs Singerinnen und
Sdnger sowie ein Schauspieler), die simtlich unscheinbare, zwi-
schen Grau, Anthrazit, Taubenblau und Beige changierende Over-
alls tragen, auf die Biihne gehoben wird wie ein Sarg, nur eben ohne
Leiche. Das von Marco Alibrando geleitete Orchester sitzt im Hin-
tergrund, iiber den Mitgliedern der Staatskapelle Weimar erschei-
nen auf einer Leinwand den gesamten Abend iiber Videoprojek-
tionen (Aleksander Janas) als Bildverstirker: Vergroferungen ein-
zelner Protagonistinnen und Protagonisten, verschwommene Por-
trats und Genrebilder, vor allem aber Schriftziige. Einer davon spielt
auch im Text eine wesentliche Rolle: «Das ist Deutschland.» Aber
wie ist Deutschland? Was? Ein «kaltes Land», das eine Sehnsucht
nach jenem Anderen, Schoneren erzeugt, das es nicht zu geben
scheint in diesem Land. Jedenfalls nicht an diesem Ort in Kassel
in der Holldndischen Strafe, an dem Jugendliche sich einloggen,
um das Videospiel «Call of Duty» zu zocken, (bei dem es darum
geht, Nazis zu téten), wo Menschen via Internet ihr Auto verkaufen
oder einfach telefonieren wollen. Die Banalitdt der Handlungen
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korreliert mit dem, was Frost seinem Stiick eingeschrieben hat und
was Lewicka konsequent, fast ritualhaft auf die Bithne bringt: die
Monotonie jener Handlungen und Verrichtungen, die in sieben
Loops und unterschiedlichen personellen Konstellationen wieder-
holt werden (keiner der Akteure ist auf eine Rolle definiert) und in
deren Zentrum jedes Mal die Schiisse stehen, mit denen Halit
Yozgat kaltbliitig ermordet wurde. Von der Minimal Music ist das
nur wenig entfernt, entfaltet aber in seiner Mischung aus Rock,
Hip-Hop, Metal und rhythmischer «Sacre»-Aggressivitdt eine ganz
andere Kraft, eine Art negativer Energie des Immergleichen, eine
klangliche Brutalitdt, der man hilflos ausgesetzt ist.

Dokumentarisches und Theatralisches gehen hier eine «un-
heilvolle» Verbindung ein - unheilvoll in dem Sinne, als dass das,
was in Kassel geschehen ist, als Menetekel dient - als Warnung,
dass es jeden immer und tiberall treffen kann, weil er nicht so
deutsch ist, wie die Neonazis es wollen. Die berechtigte moralische
Emporung derer, die sich in dem kalten Land nicht wohlfiihlen
kénnen, weil Deutschland so ist, wie es ist, wohnt hier gewisser-
mafen unter der Haut, sie wirkt subkutan, wie ein schleichendes
Gift. Und genau das zeigt Lewicka mit einer Penetranz, die zwar
schwer aushaltbar ist, aber eben auch richtig. Politisch motivierter
Hass ist kein Gefiihl, dieser Hass ist eine Haltung, er zerstért, ohne
je emotional zu sein, Menschenleben und Menschenseelen.

In dem Versuch, das deutlich zu machen, iibertreibt Regisseurin
Lewicka allerdings ein wenig. Ihre Anndherung an den «Stoff» ist
von zu vielen mehrdeutigen, fast obsessiven, letztlich aber nur
enigmatischen Gesten durchsetzt. Frost hatte in Hannover die ent-
stehende Leere dokumentiert, indem er die Biihne Stiick fiir Stiick
abbaute. Lewicka nimmt den umgekehrten Weg: Sie hduft an (das
hinzuerfundene Solo von Schauspieler Calvin-Noel Auer ist ebenso
iiberfliissig wie der Auftritt eines Geigers am Ende), sie setzt auf
plakative Zeichen, wie etwa die Zettel mit den Fotos der Opfer, die
nach und nach an die Glaswinde geheftet werden, oder mit den
Aktionen einiger Statisten, die als Kriminaltechniker aufmarschie-
ren, um den Tatort zu untersuchen und gerduschvoll-demonstrativ
Papier zu zerreiflen. Dabei hitte sie dem Puls der Musik einfach
vertrauen sollen, die in ihrer hammerhart-insistierenden Redun-
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Die Wirklichkeit ist eine
andere auf dem Papier:
Andreas Koch in «Der
Mordfall Halil Yozgat»
@ Theater/Candy Welz

danz genug Kommentar ist, um die Absurditit dessen, was vor
20 Jahren in Kassel geschah, zu offenbaren, diese merkwiirdige Ba-
nalitit eines Alltags, der durch zwei Schiisse explodiert, die aus dem
Nichts kommen und ins Nichts zuriickkehren und iiberhaupt kei-
nen Sinn ergeben, aufer demjenigen, dass ein junger unschuldiger
Mensch sein Leben verliert. Am Ende prangt auf der Riickwand der
Satz, der alles zusammenfasst: «Das ist Deutschland.» In seiner se-
mantischen wie semiotischen Pauschalitit ist das natiirlich zu eng,
zu eindimensional. Da aber dieser Musiktheaterabend an einem
geschichtlich belasteten Ort (und eben genau an diesem Ort) statt-
findet, ist es dennoch richtig und wichtig, dass hier ein Finger in
schwirende Wunden gelegt wird. Theater ist ja nicht nur der letzte
Ort der Realitit. Es ist auch der letzte Ort, an dem diese Realitit
noch verhandelt werden kann, ohne dass gleich jemand von rechts
dazwischen briillt. Und mag die Oper «Der Mordfall Halit Yozgat»,
die weit weniger als eine Oper und viel mehr als eine Oper ist,auch
die totale Uberforderung darstellen, so sind gerade solche Uberfor-
derungen nétig, um die Sinne fiir all jene Dinge scharfen, die einen
in Deutschland um den Schlaf bringen.

Korngold: Die tote Stadt
WEIMAR | DEUTSCHES NATIONALTHEATER

Premiere: 21., besuchte Vorstellung: 27. Mérz 2026

Musikalische Leitung: Dominik Beykirch; Inszenierung: Darian Dreher; Bithne: David
Hohmann; Kostime: Verena Polkowski; Licht: Christian Schirmer; Chor: Jens Petereit
Solisten: Corby Welch (Paul), Danielo Kahler [Marietta/Marie], Uwe Schenker-Primus
(Frank/Fritz), Sarah Mehnert (Brigitta), Adéle Clermont [Juliette], Ekaterina
Aleksandrova (Lucienne), Sangmin Jeon {Victorin), Alexander Giinther (Graf Albert},
Robert Prinzler [Stimme des Gutachters), Amina Rieke [Double Marie), Luco Pickert
{Jugendlicher Paul)

Frost: Der Mordfall Halit Yozgat
WEIMAR | DEUTSCHES NATIONALTHEATER |
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Premiere: 12. Mérz 2026

Musikalische Leitung: Marco Alibrando; Inszenierung: Joanna Lewicko; Bithne und
Kostiime: Norbert Bellen; Licht: Tobias Schieferdecker; Video: Aleksander Janas
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PreiBinger, Hagar Sharvit, Seyaka Shigeshima
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